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RESUMO

Este artigo busca desvendar a trajetdria extraordinaria dos Trapalhdes, grupo
humoristico que marcou a cultura brasileira nas décadas de 70,80 e 90. Focando em
sua influéncia no cinema e na televisao, exploramos desde os recordes de bilheteria
conquistados pelo quarteto até os picos de audiéncia televisiva, atingindo 90 pontos
no IBOPE. Analisamos obras emblematicas como "Saltimbancos Trapalhdes", desta-
cando suas atragdes cinematograficas.

Investigamos a tentativa de reinvencao na década de 1990, apés as perdas de
Zacarias e Mussum, e a permanéncia do grupo na cultura brasileira através de repri-
ses televisivas. Além disso, consideramos a importancia social do quarteto, cujo hu-
mor acessivel e suas abordagens de temas sociais trouxeram risos e reflexées para

geracoOes de brasileiros.

Palavras-chave: Trapalhdes. Cinema Brasileiro. Televisdo. Humor.



ABSTRACT

This article seeks to unveil the extraordinary trajectory of "Os Trapalhdes," a
comedic group that left its mark on Brazilian culture in the 70s, 80s, and 90s. Focusing
on their influence in cinema and television, we explore everything from the box office
records achieved by the quartet to the peaks of television viewership, reaching 90
points on the IBOPE rating. We analyze emblematic works such as "Saltimbancos Tra-
palhdes," highlighting their cinematic attractions.

We investigate the attempt at reinvention in the 1990s, following the losses of
Zacarias and Mussum, and the group's continued presence in Brazilian culture through
television reruns. Additionally, we consider the social importance of the quartet, whose
accessible humor and approaches to social themes brought laughter and reflections to

generations of Brazilians.

Keywords: Trapalhdes. Brazilian Cinema. Television. Humor.
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1.INTRODUCAO

O presente estudo tem como objetivo analisar o impacto cultural do grupo hu-
moristico Os Trapalhdes na sociedade brasileira. Através de uma analise aprofundada
de sua trajetoria na televisao e no cinema, pretende-se compreender como o humor
inocente e contagiante do grupo influenciou costumes, valores e comportamentos ao
longo de décadas.

A pesquisa se debruca sobre a origem dos Trapalhdes, desde sua formacao
nos anos 60 até o estrondoso sucesso do programa "Os Trapalhdes" na TV Globo,
que dominou as tardes de domingo durante mais de 10 anos. A analise dos filmes do
grupo, como "O Trapalhdo nas Minas do Rei Salomao" e "Os Saltimbancos Trapa-
lhdes", também sera fundamental para entender a dimensao de seu legado cultural.

A relevancia do estudo se justifica pela importancia dos Trapalhdes na histéria
da cultura popular brasileira. Mais do que um grupo de humoristas, eles se tornaram
simbolos da alegria e da descontracéo, influenciando geracdes de artistas e moldando
o humor nacional com sua irreveréncia e ingenuidade. A metodologia da pesquisa
sera de cunho qualitativo, com base em analise documental de textos, videos e ima-
gens relacionados ao grupo. A pesquisa bibliografica buscard embasamento teérico
em autores que abordam o humor, a cultura popular e a comunicagéo.

A analise dos dados coletados permitira identificar os principais elementos que
caracterizam o humor dos Trapalhdes, as tematicas abordadas em seus trabalhos e
as diferentes formas de expresséo utilizadas. Também sera possivel avaliar o impacto
cultural do grupo na sociedade brasileira, considerando aspectos como a influéncia
na linguagem popular, nos costumes e nos valores.

Espera-se que a pesquisa contribua para uma melhor compreensao do papel
dos Trapalhdes na cultura popular brasileira, reconhecendo seu valor como agentes

de comunicacédo e sua importancia na formacao da identidade nacional.



CAPITULO 1 - 0OS TRAPALHOES NO CINEMA

1.1 Histoéria e contexto

O cinema brasileiro, nascido em 1896, viveu uma rica trajetéria. Comecou com
documentarios e comédias mudas, passando pela era das chanchadas e dramas
sonoros. O Cinema Novo marcou a vanguarda na década de 60, seguido pela
diversificacdo de géneros nas décadas seguintes. Hoje, o cinema brasileiro se
consolida no mercado internacional, com premiacdes em festivais e diversidade de

temas e estilos, refletindo a cultura e identidade do pais.

Num discurso de 1934, "O cinema nacional, elemento de aproximagao dos ha-
bitantes do Pais", Getulio Vargas manifestou o seu desejo de "amparar" a "industria
cinematografica nacional", apontando as virtudes propagandisticas e pedagogicas do
cinema: um dos "mais Uteis fatores de instrucdo de que dispde o Estado moderno"
(VARGAS, 1938, p. 187-188).

O discurso de Vargas em 1934 revela sua visdo estratégica do cinema como
ferramenta de Estado. As medidas propostas visavam fortalecer a industria
cinematografica nacional, mas também instrumentaliza-la para fins propagandisticos
e pedagdgicos, alinhados com os objetivos politicos do governo. Essa visdo, embora
compreensivel no contexto histérico da época, exige debate e reflexdo sobre o papel
do cinema na sociedade e a importancia da liberdade de expresséo artistica.

Cientes da organizacao do futuro Departamento de Propaganda e Difusdo Cul-
tural, bem como das vantagens que este novo 6rgao podia Ihes oferecer, os produto-
res brasileiros entraram rapidamente em contato com a comissao encarregada de sua
criagdo que, segundo relatério da Associacdo Cinematografica de Produtores Brasi-
leiros, estaria sendo assediada pelos distribuidores e exibidores que buscavam impe-
dir o cumprimento da obrigatoriedade de exibicao de filmes nacionais de curta-metra-
gem (ASS. Cinematografica de Produtores Brasileiros, 1937, p. 71).



O cinema brasileiro, desde seus primérdios no final do século XIX, percorreu
uma trajetéria rica e diversificada. Das primeiras exibi¢gdes dos filmes dos irmaos Lu-
miere em 1895, passando pela "Era de Ouro" na década de 30, até o Cinema Novo
na década de 60, a sétima arte no Brasil se consolidou como um veiculo de expressao
cultural e artistica de grande relevancia.

Nesse contexto, a década de 70 foi marcada por uma efervescéncia cultural e
social. O pais vivia sob a Ditadura Militar, mas também experimentava um periodo de
grande criatividade e inovagdo em diversas areas, incluindo o cinema. Nesse cenario,
surge um grupo de humoristas que conquistaria o coragao do publico brasileiro e re-
volucionaria o cinema nacional: Os Trapalhdes.

No cenario cinematografico, os Trapalhdes estabeleceram recordes impressio-
nantes de bilheteria. O filme "O Trapalhdo nas Minas do Rei Salom&o" € um exemplo
marcante, atraindo mais de 5 milhées de espectadores e permanecendo, até hoje,
entre os mais assistidos no Brasil. Outros sucessos como "Saltimbancos Trapalhdes"

consolidaram a posi¢ao do grupo como especifico no cinema nacional.

A utilizacdo de entradasa classicas de palhacos é o recurso circense mais im-
portante dentre aqueles de que o quarteto langa mao. Outro elemento resinificado pela
obra trapalhénica talvez seja o paradoxo existente entre o corpo sublime dos atletas
e 0 corpo grotesco dos bufées estabanados. Se no picadeiro a exposicao do grotesco
pela palhacadaria segue-se apds a experiéncia sublime de presenciar o risco de acro-
batas e trapezistas, no circo dos Trapalhdes, a tensdo das cenas de aventura e per-
seguicao intercala-se as situacdes ridiculas vividas pelos truées. Nesses casos, ao
funcionar até mesmo como antidoto a tensdo criada pela exposicao a episodios de
perigo iminente, o relaxamento provocado pelo riso valoriza e sedimenta a experiéncia
do assombro precedente (BOLOGNESI, 2003)



1.2 O Cinema Brasileiro: Histéria e Evolucao

Em 19 de agosto de 1895, o Brasil se rendeu a magia do cinema com a exibi¢ao
dos filmes dos irmaos Lumiéere no Rio de Janeiro. Desde entdo, a sétima arte brasileira
trilhou uma trajetéria rica e diversificada, marcada por inovagdes, desafios e grandes
conquistas.

Apos o deslumbramento inicial, o cinema brasileiro ndo tardou em dar seus
primeiros passos. Cineastas como Alberto Ribeiro e Francisco Santos foram pioneiros
na producédo de documentarios e filmes ficcionais, explorando temas como o folclore
e a vida cotidiana do pais. Na década de 20, o Cinema Paulistano despontou como
um movimento vanguardista, com cineastas como Adhemar Gonzaga e Mario Peixoto
realizando obras inovadoras e experimentais.

A década de 30 foi marcada pela "Era de Ouro" do cinema brasileiro. A criacao
da Cinédia, a primeira grande produtora nacional, impulsionou a producéo cinemato-
gréfica e consolidou a industria. Filmes como "Limite" (1931) de Mario Peixoto e "O
Pagador de Promessas" (1962) de Anselmo Duarte, que conquistou a Palma de Ouro
em Cannes, consolidaram o reconhecimento internacional do cinema brasileiro.

Na década de 60, o Cinema Novo surgiu como um movimento de ruptura esté-
tica e teméatica. Glauber Rocha, Paulo César Saraceni e Carlos Diegues foram alguns
dos expoentes desse movimento que buscava uma linguagem cinematografica propria
e engajada com a realidade social e politica do Brasil.

Em meio a efervescéncia cultural da década de 70, um quarteto de humoristas
conquistou o0 coracao do publico brasileiro e revolucionou o cinema nacional: Didi,
Dedé, Mussum e Zacarias, eternizados como Os Trapalhdes. Seus filmes hilarios e
irreverentes, como "Os Trapalhdes e o Magico de Or6z" (1984) e "A Princesa Xuxa e
os Trapalhdes" (1989), dominaram as bilheterias por mais de uma década.

Desde a década de 90, o cinema brasileiro vem se consolidando como um ce-
nario plural e diverso. Novos talentos surgem a cada ano, explorando diferentes gé-
neros e tematicas. Filmes como "Cidade de Deus" (2002), "Tropa de Elite" (2007) e
"Aquarius" (2016) conquistaram reconhecimento internacional e consolidaram a posi-
¢ao do cinema brasileiro no cenario global.
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O futuro do cinema brasileiro € promissor. Com o apoio de leis de incentivo a
cultura e a constante renovagéo de talentos, a industria cinematografica nacional se-
gue em constante evolugéo, contando histérias que emocionam, divertem e refletem
a realidade do pais.

O cinema brasileiro € um retrato vibrante da cultura nacional. Desde seus pri-
mérdios até os dias atuais, a sétima arte brasileira se consolidou como um veiculo de
expressao cultural e artistica de grande relevancia, com um passado glorioso, um pre-

sente dinamico e um futuro promissor.

1.3 Os Trapalhoes: Da TV para o Cinema

A historia dos Trapalh6es comecou em 1971, quando Renato Aragao, o Didi
Moco, e Dedé Santana se uniram no programa "Os Insociaveis — TV RECORD ", a
dupla precisou de mais um integrante, musico dos Originais do Samba (Antdnio Car-
los- Mussum). A quimica entre os trés era inegavel, e logo conquistaram a simpatia
do publico.

Em 1974, Renato Aragdo chamou Mauro Faccio, a integrar o grupo, na TV TUPI
de Sao Paulo, 14 foi apresentado o grupo como “~'Os Trapalhdes™, Didi, Dedé, Mussum

e Zacarias. Audiéncia comecou a incomodar a REDE GLOBO.

(FIGURA 01) PROPAGANDA DOS TRAPALHOES NA ESTREIA NA TV TUPI

A
Sabado, 21 hs. Os Trapalhdes - Oiha so a cara deles

Renato Aragao, Dedé Santana, Mussum. Mario Gongalves | dao a vocé o riso sadio, a alma
lavada, o sabado completo. A cores para todo o Brasil

(Revista Manchete. 1974)
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Em 1977, o Brasil vivia um momento de efervescéncia cultural. A televisao,
ainda engatinhando, se tornava o principal veiculo de entretenimento das familias. E
no cenario dominado pela Rede Globo, um novo programa estava prestes a revoluci-
onar as noites de domingo: Os Trapalhdes.

Até entdo, o quarteto formado por Didi, Dedé, Mussum e Zacarias reinava ab-
soluto na TV Tupi. Com humor irreverente e esquetes comicas, conquistavam a lide-
ranca de audiéncia com folga. Mas a Tupi, em crise financeira, ndo conseguiu segurar
seus astros. Boni, o visionario diretor de programacao da Globo, viu ali uma oportuni-
dade imperdivel.

Entao entra no ar aos domingos as 19 horas, a grande estreia foi ao ar dia 13

de marc¢o de 1977, sendo campedes de audiéncia.

Eu fazia o programa "Os insociaveis", com o Dedé e o Mussum. Durou dois
anos, depois fomos para a TV Tupi. Dai precisamos de mais um companheiro para o
programa, de duas horas, aos sabados. Chamei o Mauro Gongalves (Zacarias), e for-
mamos o quarteto. Era dificil abastecer aquele horario todo. Entdo passaram o pro-
grama para o domingo. Pensei: "E 0 meu fim". A gente ia competir com o "Fantastico",
da Globo. Ganhamos do "Fantastico". (Renato Aragdo. Gazeta do Povo.1991)

Os Trapalhdes abram juntos as bilheterias em 1978, com Didi, Dedé, Mussum
e Zacarias com o filme: Os Trapalhdes na Guerra dos Planeta, uma satira do filme de
sucesso do exterior, Guerra nas Estrelas (1977).

Anos atrds Renato Aragdo, Dedé Santana e Mussum, ja faziam sucesso com
cinema. Com chegada do Zacarias o grupo revolucionou inumeros filmes, foram re-
cordes de bilheteria até a morte do Mauro Faccio Gongalves (Zacarias) em marco de
1990. Renato Aragao decidiu com os compromissos junto aos fas seguirem a carreira
com o trio “'Didi, Dedé e Mussum™".
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As peliculas vao além das fronteiras sob o qual foram produzidas, através de
personagens, contos, situacées que dinamizam as barreiras politicas e culturais do
mundo, resumindo, criando e recriando, significando e resinificando um vasto conjunto
de caracteres ainda que submersos em gritantes diferencas. Nesta perspectiva, a for-
magao de um cinema compreendido como “colonial”, apresenta-se como uma realiza-
cao palpavel do ideal de uma determinada cultura que passa a construir seus herois
e vildes concretizando valores da cultura de onde provém (DE CICCO, 1979: p.67).

Lancado em 1981, "Os Saltimbancos Trapalhdes" se consolidou como um dos
filmes mais classicos do grupo humoristico brasileiro. Dirigido por J.B. Tanko e base-
ado na peca homdnima de Sergio Bardotti e Luis Enriquez Bacalov, o longa-metragem
conquista o publico com sua mistura de humor inocente, masicas contagiantes e um

toque de critica social.

A trama gira em torno de Didi, Dedé, Mussum e Zacarias, quatro amigos humil-
des que trabalham em um circo decadente. Sem talento para as artes circenses, eles
se tornam a atragao principal por pura trapalhada. O sucesso inesperado desperta a
inveja do magico Magico (Carlos Kurt) e a ganéncia do Barao (Paulo Fortes), dono do

circo, que explora os amigos em sua ingenuidade.

O filme se destaca pela linguagem acessivel e humor leve, caracteristicas que
marcaram a carreira dos Trapalhdes. As piadas fisicas e verbais, muitas vezes impro-
visadas, divertem adultos e criangas, criando um clima de descontracéo e alegria. A
trilha sonora, composta por Chico Buarque, é outro ponto forte, com cancbes que se
tornaram classicos da musica popular brasileira, como "Aquarela" e "Pirulito que Bate
Bate".

"Os Saltimbancos Trapalhdes" também apresenta uma critica social sutil, abor-
dando temas como a exploracao dos trabalhadores, a ganancia e a importancia da
amizade. O filme mostra como a uniao e a perseveranca podem superar obstaculos e

conquistar o sucesso, mesmo em meio a um ambiente adverso.
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Mais do que um simples filme de comédia, "Os Saltimbancos Trapalhdes" é
uma obra que marcou época e continua a encantar geragoées. Uma combinagéo per-
feita de humor, musica e critica social que o torna um classico atemporal do cinema

brasileiro.

As cenas selecionadas foram descritas em forma de texto. Boa parte dos filmes
do quarteto possui valores educacionais considerados pertinentes a serem analisados
(para este trabalho utilizou-se apenas de um deles para analise). O presente artigo se
constitui de fragmentos de uma dissertacao de Mestrado em Educacgao da Universi-
dade Regional de Blumenau (FURB) defendida por este autor em 2007 com o titulo
de: Os signos educativos presentes no cinema: uma analise dos filmes d'Os Trapa-
lhdes da década de 1980.

(FIGURA 2) CAPA DO FILME

masica e lefra de:
L. Enriquez Bacalov
Sergio Bardotti e
Chico Buarqug



Em uma época que filmes brasileiros ndo tinham espaco nas salas de cinema,
pois havia o estigma das chamadas “porné chanchadas”, Os Trapalhées ocupam uma
lacuna e passam sua mensagem por meio da comédia, € o cinema € um dos melhores
veiculos para o dialogo com a populacao, visto a sua utilizacdo como poderosa ferra-
menta politica. Tornou-se emergente a consolidacdo do cinema popular de massa
assentado no poder televisivo, ou seja, em consonancia ao pais que se modernizava.
E de importancia captar como esses filmes rearranjam as tradicées, as matrizes cul-
turais, como acionam, enfim, os elementos para se manter tanto tempo irrigando o
imagindrio infantil e popular. (RAMOS, 1995: 140)

Renato Aragao grande empresario do grupo que desde da década de 60 ja
fazia seus filmes com Dedé Santana.
Os Trapalhdes tém até hoje recordes de bilheteria e assim deixaram seu legado

de filmes no cinema:

1978

Os Trapalhoes na Guerra dos Planetas
1979

O Rei e os Trapalhoes
O Cinderelo Trapalhao
1980

Os Trés Mosqueteiros Trapalhoes
1981

O Mundo Magico dos Trapalhoes
Os Saltimbancos Trapalhoes
1982

14



Os Trapalhoes na Serra Pelada
Os Vagabundos Trapalhoes
1983

O Trapalhao na Arca de Noé
O Cangaceiro Trapalhao
Atrapalhando a Suate

1984

Os Trapalhoes e o Magico de Oroz
A Filha dos Trapalhoes
1985

Os Trapalh6es no Rabo do Cometa
Os Trapalhoes no Reino da Fantasia
1986

Os Trapalhoes e o Rei do Futebol
1987

Os Trapalhoes no Auto da Compadecida
Os Fantasmas TrapalhGes
1988

O Casamento dos Trapalhoes
Os Herodis Trapalhdes - Uma Aventura na Selva
1989

A Princesa Xuxa e os Trapalhoes
Os Trapalh6es na Terra dos Monstros
1990

15



Uma Escola Atrapalhada
Xuxa e os Trapalhdes no Mistério de Robin Hood
1991

Os Trapalhdes e a Arvore da Juventude

CAPITULO 2 - 0S TRAPALHOES NA TELEVISAO
2.1 Os personagens do grupo

Por detras das fantasias:

Didi Mocé6 (Renato Aragao): Seu nome completo é Didi Moc6 Sonrisal Coles-
terol Novalgino Mufumbbo, um esperto cearense com linguajar e aparéncia bastante
cbmicos, e que poucas vezes terminava as cenas com ma sorte ou como perdedor,
tanto enfrentando inimigos como seus proprios trés companheiros. Apesar de ser o
lider do grupo, em certas cenas é considerado pelos seus trés companheiros como o
membro de menor importancia. Era apelidado de "cardeal" (por conta da tintura aco-
breada do cabelo de Renato a partir de 79), "cearense", "troféu de corrida de jegue”,
"alegria do jaba", "cabecinha" ou "cabeca-chata", referindo-se a sua condigéo de reti-
rante nordestino. Didi estrelou o humoristico "Os Adoraveis Trapalhdes"

Dedé (Manfried Sant'Anna): O "Gala da Periferia", era o que agia com mais
seriedade e considerado o cérebro do grupo e o mais valente dos quatro, sendo uma
espécie de "segundo no comando". Sua masculinidade era sempre ironizada por Didi,
que criava apelidos como "Divino", "rapaz alegre" e "audacia da pilombeta". Dedé es-
tava no elenco de apoio do humoristico "Os Adoraveis Trapalhdes" até a fase da Re-
cordTV em 1972, quando passou a ser definitivamente a escada do grupo. Foi ele
quem sugeriu a entrada de Mussum ao grupo. A partir da década de 1990, o perso-
nagem passou a ser comildao, devido ao aumento de peso de Dedé.

Mussum (Antonio Carlos Bernardes Gomes): Um bem-humorado sambista

carioca que tinha orgulho de dizer que era natural do Morro da Mangueira, uma favela
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do Rio de Janeiro. Possuia um linguajar bastante peculiar, sempre empregando
0 "is" no final de quase todas as palavras, criando assim os borddes "cacildis" e "foré-
vis". Sua maior paixao é a cachaga, a qual ele chama de "mé" ("mel"). Devido ao fato
de ser negro, era sempre alvo de piadas e apelidos, como ser chamado ironicamente
de Maizena por Didi, ou mesmo "azulao", "Mumu da Mangueira" ou "cromado". Fale-
ceu em 29 de julho de 1994. Dedé trouxe Mussum ao grupo, ao lado do Didi. Mussum
entrou no humoristico "Os Insociaveis" na fase da RecordTV.

Zacarias (Mauro Faccio Gongalves): Um timido e ingénuo mineirinho de Sete
Lagoas com personalidade infantil, baixa estatura, uma risada inconfundivel e voz
bastante fina, como a de uma crianga. Por ser calvo, sempre usava uma peruca e
entrava em desespero se esta fosse retirada de sua cabeca (geralmente por Didi),
revelando sua calvicie. A partir de 1989, o personagem passou a ser chamado de
Zacaria, sem o ultimo 's'. O personagem estrelou o filme Deu a Louca nas Mulheres
em 1977. Faleceu em 18 de marco de 1990. Renato trouxe Zacarias ao grupo, com-
pletando assim ao lado de Dedé Santana e Mussum, a formag&o mais famosa dos
Trapalhdes em 1974, no humoristico "Os Trapalhdes" na Rede Tupi.

O principal fator desse fenbmeno de empatia junto ao grande publico popular,
no nosso entender, € a sintese das principais vertentes da comédia popular brasileira
apresentada pela poética cémica do grupo. Os Trapalhdes souberam sobrepor cédi-
gos de artistas e linguagens aportadas dos veiculos mais dispares. Até porque, no
Brasil, os limites entre Teatro, Circo, Musica Popular, Radio, Cinema, Revista e Tele-
visdo nunca foram estreitos (SALIBA, 2002).

2.2 O Sucesso dos Trapalhoes

Os Trapalhdes transcendem a simples definicdo de um grupo humoristico.
Foram um fenémeno cultural que conquistou o Brasil e influenciou geragdes com seu
humor leve, inocente e contagiante. Na televisdo, seus programas alcangavam indices
de audiéncia estratosféricos, consagrando-os como um dos maiores sucessos da
histéria da TV brasileira.
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Inicio na TV Record: A jornada comegou em 1971 na TV Record, com o
programa "Os Insociaveis". O sucesso ndao demorou a chegar, mas o grupo buscava
novos horizontes.

Consagracao na TV Tupi: Em 1974, migraram para a TV Tupi, onde o programa
ganhou o nome definitivo de "Os Trapalhdes" e a formacgao classica com Didi, Dedé,
Mussum e Zacarias se consolidou. A audiéncia explodiu, rivalizando com programas
dominicais de grande prestigio.

Dominando a TV Globo: Em 1977, foram contratados pela TV Globo, onde o
sucesso se multiplicou. O programa dominou as tardes de domingo por quase duas
décadas, alcancando picos de audiéncia inimaginaveis, quebrando recordes e se
tornando um marco na histéria da televisao brasileira.

Os dois especiais, que tiveram o nome de “Os Trapalhdes — Especial”, tinham
um humor mais adulto, por conta do horario. O tom de comédia pastelédo, a acao, o
grande numero de gags € a espontaneidade agradaram em cheio ao publico, o que
fez com que o quarteto ganhasse um programa semanal, que era apresentado aos
domingos, as 19:00 h, imediatamente antes do Fantastico, e que possuia a formacao
de quatro integrantes permanentes, além de atores convidados. O programa também
tinha outros atores fixos que néo faziam parte do quarteto principal: Tido Macalé (que
imortalizou o bordao "Ih! Nojento!"), Jorge Lafond (que satirizava os homossexuais),
Emil Rached (o gigante atrapalhado de 2,23m), Carlos Kurt (o alemé&o de olhos esbu-
galhados e sempre mau-humorado), Felipe Levy e Roberto Guilherme (o Sargento
Pincel), entre outros. Tal programa manteve sua énfase na comédia de situacao, por
quase 13 anos. Depois, Os Trapalhdes invadiram o cinema, batendo recordes de bi-
lheteria com seus filmes.

Em 1981, agora sob direcdo de Adriano Stuart, Os Trapalhdes ja tinham um
publico notoriamente infantil, e foi nessa época que o quarteto alcangou grande reper-
cussao, principalmente depois do sucesso que fizeram no Festival de Berlim. Tanto o
publico quanto os criticos passaram a ver Didi, Dedé, Mussum e Zacarias como 0s
principais representantes nacionais da comeédia infanto-juvenil. Em 1981, o programa
exibiu o especial “Os Trapalhdes — 15 anos”, que ficou quase oito horas no ar, com 11

quadros e uma campanha em prol dos portadores de deficiéncia fisica.
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Em 1982, o programa ganhava a direcao de Oswaldo Loureiro e o publico pas-
sSou a assistir a gravacao de alguns quadros no Teatro Fénix, no Rio de Janeiro, pro-
vavelmente devido a crenca de que as pessoas se divertem muito quando assistem
in loco a algum programa televisivo. Conforme Deleuze (1992: 93), “(...) pesquisas
mostram que um dos espetaculos mais apreciados consiste em assistir a um programa
de TV no estudio (...)".

Em maio do ano seguinte o programa iniciou uma nova fase com direcao de
Gracindo Junior e redacao de Carlos Alberto da Nobrega. Além dos tradicionais sket-
ches isolados, comédias teatrais bastante conhecidas foram adaptadas para o humor
de Os Trapalhdes. Shows eram gravados mensalmente com a participagao do publico
e foram incluidas também gravacdes externas.

Sob direcdo de Paulo Araujo, a partir de 1984, o quarteto passou a usar bor-
dbes pela primeira vez, como “Acredite, mas nao é” e “Dez, nota dez”, além dos que
mais invadiram o dia-a-dia do brasileiro médio: “O da poltrona” e “O Psit!”. Em 1985,
os humoristas gravaram uma série de 14 episédios, em Los Angeles e, a partir de
1986, o programa comegou a ser direcionado mais ao publico infantil, com quadros
mais especificos para essa faixa de idade, e a usar de efeitos especiais.

Em agosto de 1986, Carlos Manga passa a dirigir Os Trapalhdes, transfor-
mando os sketches, deixando-os menores e mais ageis, tendo sempre uma ligagéo
entre um quadro e outro.

Ja em 1987, apds o especial de 20 anos do grupo, Mauricio Tavares assume
a atragdo e insere quadros inéditos, além de humoristicos musicais, com a presenga
de cantores convidados. No ano seguinte, chega a direcao geral Wilton Franco e Os
Trapalhdes ganham shows ao vivo com ampla participacdo do publico em geral; o
publico infantil passou a receber ainda mais atencao, sendo criadas muitas brincadei-
ras, atracdées e quadros voltados para essa faixa etéaria.

Em 1990, com a auséncia de Zacarias, que falecera no dia 18 de marco da-
quele ano, o humoristico foi reformulado. Agora, a atragao era divida em duas partes:
a primeira, incluia atragbes musicais, € a segunda, contava uma histéria completa no
“Trapa Hotel”, onde cada trapalhao tinha uma fungéo: Didi era o secretario-geral, Dedé
era o secretario de esporte e lazer, e Mussum era o seguranca. Nesse ano, ingressa-

vam no programa o cantor Conraddo (escrito com “dedé”), que figurava como o gala



20

do grupo e que ficou durante quatro anos e meio com Os Trapalhdes, e sua esposa,
Andréa Sorvetdo — ex-paquita do Programa da Xuxa.

No ano de 1991, o programa passou por outra reformulagdo com a incluséo do
rap, que mostrava um bairro tipico de qualquer cidade grande, onde acontecia o show
de algum cantor convidado e apresentavam-se novos quadros, como a “Oficina dos
Picaretas” e “O filho do Computador”. Em abril de 1992, sob dire¢do de Wilton Franco,
estreou dentro do programa a “Vila Vintém”, que mostrava histérias ambientada numa
rua do suburbio, e a “Agéncia Trapa Tudo”. Didi era o vagabundo Bonga e acolhia a
menina Tininha (Alessandra Aguiar), fugida de um orfanato; Dedé era o dono de uma
oficina e Mussum, o mordomo de uma casa abastada. Em 1993, o programa, agora
com direcdo de José Lavigne, sofreu grandes mudancas, entre elas a saida da platéia
das gravagdes dos quadros. A nova estrutura foi dividida em duas partes: uma de
sketches e uma histéria fixa com Renato Aragao e outros atores.

A comédia "Nos Cafundéds do Brejo" se passava na caatinga nordestina e re-
cebia tratamento de histéria em quadrinhos: cenarios chapados; cores fortes; enqua-
dramento caracteristico; cortes bruscos de um plano para outro, sem se preservar a
continuidade; énfase na expressao facial e gestual; tratamento grafico, privilegiando a
imagem em detrimento do texto.

Os Trapalhoes, ja sem Mussum, falecido em 29 de julho de 1994, deixaram de
gravar e passaram a ser reprisados pela Globo, voltando as tardes de domingo ainda
com sucesso. Posteriormente, Renato Aragao e Dedé Santana voltaram a atuar na
TV, porém sem refazer a dupla. Contudo, Os Trapalhdes ja faziam parte da Historia
do Humoristico do Brasil e até entraram no Guinness World Records Book (Livro Guin-
ness de Recordes Mundiais) como o programa humoristico de maior duragcédo da TV,
tendo 30 anos de exibicdo. (Wikipédia, 2005)

2.3 O fim dos Trapalhoées

Em 18 de margo de 1990, falecia Mauro Faccio Gongalves aos 56 anos, vitima
de insuficiéncia respiratéria na Clinica Sao Vicente no Rio de Janeiro.

Os jornais da época soltava inUmeras matérias para saber qual seria a definicao
do programa Os Trapalhdes.
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O grupo continuou seguindo, por mais que publico e os integrantes estavam
sentindo falta do Zacarias (Mauro Faccio), eles tiveram for¢a para continuar.

Em 29 de Julho de 1994 outra perca para publico, falecia aos 54 anos Mussum
apds um transplante de coracédo, no Hospital da Beneficiéncia Portuguesa, em Sao
Paulo.

(Figura 4) VELORIO DO MUSSUM 30 DEJULHO 1994

REVISTA MANCHETE

i Parisi

humorista Anténio Carlos

Bernardes Gomes, o Mus-

sum, de 53 anos. perdeu a luta
pela vida. Depois de ter se subme-
tido a um transplante de corag¢ao no
dia 12 de julho, no Hospital Benefi-
céncia Portuguesa. em Sao Paulo.
devido a uma miocardiopatia dila-
tada. ele nao resistiu e morreu na
madrugada do dia 29 em conseqiién-
cia de septicemia generalizada. Seu

14 M 6 DE AGOSTO DE 1994

Renato Aragao e
Dedé¢ Santana,
embora
inconsolaveis, ndo
deixaram de dar
atencao aos
baixinhos presentes
ao veldrio de seu
grande companheiro.
Nenhum deles quer
arriscar previsao
quanto ao futuro dos
Trapalhoes. As cores
da escola de samba
de Mussum —
verde-e-rosa —
também nao faltaram
neste sentido e
ultimo adeus.

corpo foi enterrado no Cemitério de
Congonhas. na capital paulista, e
centenas de pessoas, entre elas mui-
tas criangas. compareceram ao velo-
rio para homenagea-lo.

O drama de Mussum comegou ha
um ano quando descobriu que sofria
de miocardiopatia dilatada. De la
para ¢a seu coragao aumentou quase
quatro vezes de tamanho, com um
comprometimento de 709 das fun-

coes. Diante desse quadro grave, o |
médico Sérgio de Almeida Oliveira
nao teve outra alternativa: o trans-
plante era a unica saida para o hu-
morista. A cirurgia ocorreu no dia
12. quando o funciondrio publico
Darlington Fonseca de Miranda. de
23 anos, teve morte cerebral apos
um acidente de moto. A familia con-
cordou em doar os 6rgaos e o trans-
plante foi realizado. Trés dias de-
pois, no entanto, Mussum teve que
ser operado novamente devido a
formacao de codgulos sangiineos.
Apesar de nao apresentar sinais de
rejeicao, seu quadro comecou a
complicar com uma infecgao pulmo-
nar e em seguida com insuficiéncia
renal, 0 que obrigou a equipe a sub-
meté-lo a hemodidlise constante.
Com os medicamentos dados para
cao do coragao, dimi-
nuiu a res ncia do organismo. e
ele ficou mais vulneravel. Na noite
do dia dia 28 seu estado de saide se
agravou, e as 2h45min do dia se-
guinte Mussum teve faléncia de
VArios orgaos.

I A despedida de um
sambista

Logo ap6s a morte de Mussum.
dezenas de pessoas e fas do artista
comecaram a chegar de varios can-
tos da cidade. A principio, todos es-
peravam que o corpo fosse levado
para o Rio de Janeiro, onde nasceu.
mas seus filhos, Augusto César, An-
tonio Carlos e Alessandro. deci-
diram vela-lo e enterrda-lo em Sao
Paulo. O corpo foi levado do hospi-
tal para o cemitério as 13 horas.
onde centenas de pessoas jd o aguar-
davam. Nao houve tumultos e a pro-
pria familia organizou a fila dos fas
para a despedida. Um 6nibus do Rio
de Janeiro trazendo sambistas da
Mangueira chegou as 16h40min.
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Mais de 30 anos apés o fim do programa, os Trapalhdes ainda despertam uma
saudade profunda no coracao de milhdes de brasileiros. As criangas que se divertiam
com Didi, Dedé, Mussum e Zacarias, hoje pais de familia, carregam consigo a lem-

branga de um humor inocente e contagiante que marcou suas infancias.

O quarteto, que estreou na televisdo em 1977, conquistou o pais com suas
trapalhadas, borddes inesqueciveis e personagens cativantes. Didi, com seu jeitinho
atrapalhado e frases como "6 de casa!", era o lider da turma. Dedé, o gala do grupo,
encantava com suas cangdes e charme. Mussum, com seu humor peculiar e borddes
como " Cacildis!", era a personificagdo da alegria. E Zacarias, o atrapalhado mais que-
rido do Brasil, divertia com suas frases sem sentido e quedas hilarias.

Os Trapalhdes nao se limitavam ao humor. Através de suas aventuras, ensina-
vam valores importantes como amizade, companheirismo e respeito. Além disso,
abordavam temas sociais de forma leve e divertida, conscientizando o publico sobre
questdes importantes.

O legado dos Trapalhdes € eterno. Seus programas continuam sendo reprisa-
dos e as novas geracdes se divertem com as mesmas piadas que marcaram seus
pais. Mais do que um grupo de humoristas, os Trapalhdes foram uma familia que en-
trou para a histéria da televisédo brasileira e conquistou um lugar especial no coracao

de todos que os assistiram.



3. Consideracoes finais

O presente Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) teve como objetivo analisar
o impacto cultural do grupo humoristico Os Trapalhdes, composto por Renato Aragao
("Didi"), Dedé Santana, Anténio Carlos ("Mussum") e Mauro Faccio ("Zacarias").

Através da pesquisa, foi possivel identificar como o humor leve, inocente e con-
tagiante do grupo marcou a infancia de diversas geracoes, transcendendo o rétulo de
simples comediantes e se tornando um marco cultural na histéria do cinema e da te-
levisao brasileira. O estudo abordou a trajetoria de Os Trapalhdes desde sua forma-
cao em 1974 até o fim do programa na TV Globo em 1995. Foram analisados os ele-
mentos que contribuiram para o sucesso estrondoso do grupo, como o humor acessi-
vel, a identificagdo do publico com os personagens, a capacidade de se reinventar e
a constante presenca na cultura popular. A pesquisa também investigou o legado de
Os Trapalhdes na sociedade brasileira. Através da analise de entrevistas, artigos aca-
démicos e reportagens, foi possivel concluir que o grupo influenciou o humor nacional,
inspirou novos comediantes e contribuiu para a formacgéo da identidade cultural brasi-

leira.

O TCC conclui que Os Trapalhdes foram mais do que um grupo humoristico.
Eles foram um fenémeno cultural que marcou a infancia de milhées de brasileiros e
influenciou a sociedade de forma significativa. O humor inocente e contagiante do
grupo continua a encantar e divertir criangas e adultos, consolidando o legado de Os

Trapalhdes como um dos maiores icones da cultura popular brasileira.
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